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Mesa 38: Sociedades imaginales: perspectivas de la teoria social contemporanea para
el analisis de las sociedades y las subjetividades en un mundo de imagenes

“(...) cudles son nuestros modos de existencia, cuéles nuestras posibilidades
de vida o nuestros procesos de subjetivacion... ¢tenemos algiin modo

de constituirnos como 'si mismo' y, como diria Nietzsche, se trata

de modos suficientemente ‘artisticos', mas alla del saber y del poder?
¢Somos capaces de ello (ya que, en cierto modo,

en ello nos jugamos la muerte y la vida)?” (Deleuze)

En este trabajo me propongo reflexionar sobre las complejas relaciones entre las
imagenes producidas por el arte y los procesos de subjetivacion que rompen la atadura a
identidades sociales fijas. Parto de la presencia cotidiana de imagenes como
configuradoras de nuestras representaciones sobre los sujetos y sus cuerpos, sus
relaciones con el mundo y con los otros, y las formas de pensar/hacer en torno a la
sexualidad.

La significacion social de una imagen deriva de operaciones colectivas de constitucion
de identidades mediante distintos dispositivos, por medio de los cuales los estereotipos,
preconceptos, prejuicios y ordenamientos mentales fijan imagenes de la subjetividad.
Esas identidades condicionan, a la vez, las acciones de los sujetos mediante el
funcionamiento de mecanismos normalizadores. Sin embargo, nunca es tan exitoso ni
tan absoluto ese condicionamiento, por lo que emergen imagenes nuevas en cada
contexto sociocultural, que in-forman subjetividades y objetos, que construyen nuevos
modos de ser y de relacionarse los sujetos, generan otros (nuevos) dispositivos, nuevos
agenciamientos, formas nuevas de entender(se) la subjetividad, y enfrentan asi a las
formas ya instituidas de habitar el mundo.

Si el ejercicio del poder a través de diversos mecanismos es siempre creacion de

nuevas estrategias que abren la diferencia, que “se enfrentan” a la mismidad y su
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anquilosamiento, habré que prestar atencion a esas estrategias que escapan de la captura
en términos de identidades o de codificacion fija de las representaciones instituidas.

A través de unos pocos ejemplos del campo de la fotografia intento mostrar la
potencia de las manifestaciones artisticas en la apertura de nuevos modos de ser, con
imagenes que no “muestran” o “representan” sino que se vuelven experiencias vitales al
conmocionar nuestras maneras de ver y de estar, haciendo emerger nuevos modos de
vida, que es lo que histéricamente ha ocurrido: “Bien podriamos pensar, como en el
montaje cinematogréfico, la fabulacion a través de la cual —histéricamente- y en forma
de las multiples construcciones del lazo social y los modos de vida, los hombres no
cesan de inventarse ‘'modos de ser” (Paponi 2012: 1).

Aqui entiendo por “arte” a toda accion capaz de interrumpir el orden de la sensibilidad
cotidiana, de forzarlo, de conmocionarlo, de destruirlo y rearmarlo con nueva estructura
al generar nuevas experiencias'. ;Puede una expresion artistica construir una imagen a

contrapelo de las identidades establecidas?

Desnaturalizar, romper las identidades, indisciplinar la mirada

“(...) las imégenes antes que duplicar lo visible del
mundo, lo producen tanto como nos producen en ese
horizonte abierto de y por lo visible” (Hernan Ulm)

Ana Alvarez Errecalde registra el momento inmediato al parto en los autorretratos
fotograficos “El nacimiento de mi hija”. Con la intencion explicita de cuestionar “las
maternidades de pelicula” evita rehuir a la sangre y el dolor fisico, a la incomodidad del
cuerpo estremecido y el aspecto desagradable del recién nacido sucio por sus flujos

organicos®. Tampoco niega la felicidad de esa nueva vida en sus brazos, esbozando una

! Esta concepcion se aparta de pensar “la instancia del arte como espacio privilegiado de la creacién
(entendiendo aqui creacion como realizacion de un producto diferenciado, dispuesto para la mera
contemplacion y el deleite estético” (Ulm 2013: 124).

2 Transcribo la descripcion de Alvarez Errecalde: “Con este autorretrato documental (sin photoshop ni
técnicas de manipulacion de la imagen) en parto quiero desafiar las maternidades ‘de pelicula’ que el
cine, la publicidad y la historia del arte ensefian reforzando el estereotipo surgido de las fantasias
heterosexuales masculinas que responde a la dualidad madre/puta. En mi experiencia para parir me abro,
me transformo, no soy objeto y sangro, grito y sonrio. Estoy de pie con la placenta ain dentro mio, unida
a mi bebé por el cordén umbilical, decido cuando hacer la foto y mostrarme. Soy protagonista. Soy héroe.
Al parir quito el ‘velo’ cultural. Mi maternidad no es virginal ni aséptica. Soy el arquetipo de la mujer-
primal, la mujer-bestia que no tiene nada prohibido. Me alejo de Eva (y el castigo divino de ‘parirds con



sonrisa. La imagen en la que se disponen los “elementos” organicos (placenta, corddn
umbilical, sangre) en torno a la parturienta y su bebé, sobre un fondo blanco,
conmociona nuestra mirada, nos pone incémodos, nos obliga a ver eso que los
estereotipos y las identidades fijadas socialmente ocultan. Y a su vez, esa foto —que
apuesta a correr el velo que piensa a la mujer como madre protectora natural- reorganiza
la identidad de las mujeres y violenta el nexo con la naturaleza que la cultura le adosa:
cuestiona pero también (re)construye una nueva imagen de la mujer-madre, imagen que
interpela.

En las series “Doble vida” (2002 y subsiguientes) de la fotografa norteamericana Kelli
Connell, una pareja de mujeres encarna escenas de la vida cotidiana que nos resultan
absolutamente familiares. Las escenas son fotomontajes con Photoshop en los que una
misma modelo - en distintas poses, con distinta vestimenta y gestualidad- recrea
posibles situaciones de la vida en pareja. El reconocimiento de que la “pareja” es una
mujer y su doble vivenciamos la incomodidad de “algo que no encaja” en lo esperable
de esas situaciones: asimilar su irrealidad, explicitar su falsedad —ya que son montajes-
pone en jaque nuestra sumisa aceptacion de identidades sociales en roles aceptables.
Como sefiala la fotografa “las situaciones retratadas en estas fotografias parecen
creibles, pero nunca han ocurrido”. Una identificacion sexual determinada
(lesbianismo), la asociacion con roles de género (masculino/femenino) y la vinculacion
con experiencias propias o ajenas, reales o potenciales, en cada escena (un desayuno
compartido, una discusion, un problema con el auto en la ruta, etc.), se develan como
simulacién, iméagenes artificiales, constructos de técnicas digitales aplicadas,
deconstruyendo los estereotipos aprendidos como “naturales”.

La fotégrafa dinamarquesa Charlotte Haslund-Christensen en su serie fotografica
“Who’s next” (2013) retrata en la Estacién de Policia de Copenhague a los detenidos
por conductas sexuales “anormales” o “disidentes”. El aparato juridico-penitenciario de
esa ciudad codifica las sexualidades LGBTQ y las define como criminalidad. Los
retratos dobles que reproducen las fotos de frente y perfil que acompafian las tipicas
fichas de detencion de una comisaria se vuelven un objeto de arte y de cuestionamiento,

acompafiadas en su reverso por el conocido poema de Martin Niemdller:

el dolor de tu cuerpo’) para ver a través de los ojos de Lucy (uno de los primeros hominidos encontrados
hasta la fecha)”. Cf. la pagina http://www.alvarezerrecalde.com/
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Cuando los nazis vinieron a llevarse a los comunistas,
guardé silencio,

porque yo no era comunista.

Cuando encarcelaron a los socialdemdcratas,
guardé silencio,

porque yo no era socialdemdcrata.

Cuando vinieron a buscar a los sindicalistas,
no proteste,

porque yo no era sindicalista.

Cuando vinieron a llevarse a los judios,

no proteste,

porque yo no era judio.

Cuando vinieron a buscarme,

no habia nadie mas que pudiera protestar®.

En el gesto de agregar su propio autorretrato al final de la serie, la fotografa conmueve
la tranquila identidad naturalizada por la mirada del espectador, que siempre se percibe
como un “yo” frente a cualquier “otro”. Sin embargo, la conmocién de la mirada que
esta serie plantea altera la apacible percepcion de la otredad; y de pronto, vuelve al yo-
espectador un “otro” en peligro, preso de la naturalizacion de estereotipos sexuales que
pueden, a su vez, apresarlo (en sentido simbdlico tanto como material, en este caso).
Porque, ¢qué pasa si “vienen por mi”, si las formas hasta ahora “aceptables” de la
sexualidad dejan de serlo?

Jill Peters, fotografa norteamericana, retrata a las “Sworn Virgins” o “virgenes
juramentadas”, mujeres que eligen una identidad social masculina en un caso de cambio
de género aceptado en comunidades de albaneses, gitanos y eslavos del sur (norte de
Albania, Kosovo, Montenegro)*. Esta opcion, posible a partir de cierta edad, les permite
encajar en pequefias sociedades en las que a las mujeres se les prohiben ciertas

conductas (fumar, tomar alcohol, conducir autos, etc.), privilegios de los hombres. Si

® Texto original: “Als die Nazis die Kommunisten holten,/ abe ich geschwiegen;/ ich war ja kein
Kommunist./ Als sie die Sozialdemokraten einsperrten,/ habe ich geschwiegen;/ ich war ja kein
Sozialdemokrat./ Als sie die Gewerkschafter holten,/ habe ich nicht protestiert;/ ich war ja kein
Gewerkschafter./ Als sie die Juden holten,/ habe ich nicht protestiert;/ ich war ja kein Jude./ Als sie mich
holten,/ gab es keinen mehr, der protestieren konnte”. Sitio web http://www.charlottehaslund.com/

4 Sitio web http://www.jillpetersphotography.com/swornvirginsofalbania
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bien se podria mirar esto como una actitud de sumision, que declina de rebelarse o
denunciar o reclamar igualdad de géneros (opciones viables, amparadas judicialmente,
en muchas otras sociedades), se puede observar y analizar aqui un juego identitario:
asumir un género falso para mostrar que nada “natural” define las posibilidades de
accion de un cuerpo. ¢O acaso puede el biogénero delimitar la subjetividad?

Reducidas a representacion (de situaciones, de roles) estas imagenes refuerzan la
codificacién naturalizada en nuestra cultura (de la sexualidad, del género, del cuerpo),
pero pensadas como ficcion explicita irrumpen como imégenes nuevas, intolerables,
violentas. En tanto imagenes nuevas, conmocionan el conjunto de imagenes ya
existentes: instituyen la diferencia. En tanto imagenes diferentes, diferenciales y
diferenciadas del resto de las ya existentes, conmueven nuestra percepcion y nuestros
prejuicios: nos hacen, de pronto, en un instante, ser diferentes —tanto individual como
colectivamente. En este sentido, son una apuesta politica, desarman las identidades
sociales construidas y afianzadas por el funcionamiento de diversos mecanismos que
hacen foco en las representaciones colectivas. Se trata de la creacion de imagenes
nuevas, de la emergencia de una nueva sensibilidad, una nueva afectividad acorde a

nuevos modos de ser, es decir, a nuevas posibilidades vitales como exigia Nietzsche.

Naturaleza humana, identidades y disciplinamiento

El humanismo intentd definir la naturaleza humana, es decir, al sujeto anclado en
determinantes naturales o condicionantes sociales y subsumido bajo un régimen
identitario que organiza los elementos de subjetivacion a partir de una imagen fija y
estable de si misma. Félix Guattari, por el contrario, propone “la idea de una
subjetividad de naturaleza industrial, maquinica, esto es, esencialmente fabricada,
modelada, recibida, consumida” (Guattari y Rolnik 2005: 39) y apuesta a los procesos
de subjetivacion singular que disloquen la estabilidad y la determinacion universal de

las identidades®.

® «“A esa maquina de produccion de subjetividad opondria la idea de que es posible desarrollar modos de
subjetivacion singulares, aquello que podriamos llamar ‘procesos de singularizacion’: una manera de
rechazar todos esos modos de codificacion preestablecidos, todos esos modos de manipulacién y de
control a distancia, rechazarlos para construir modos de sensibilidad, modos de relacién con el otro,
modos de produccién, modos de creatividad que produzcan una subjetividad singular” (Guattari y Rolnik
2005: 29)



En la misma linea, Deleuze apuesta a la emergencia de modos posibles de ser sujetos,
irreductibles a identidades, imposibles de atrapar en matrices ideoldgicas, intratables
para el juego del marketing e incontrolables por saberes y poderes dominantes: van mas
alla del sistema capitalista y los dispositivos disciplinarios®. La subjetivacién consiste
para €l “en la invencion de nuevas posibilidades vitales, como dice Nietzsche, en la
constitucion de auténticos estilos de vida” (Deleuze 1996: 148).

La creacion de otras posibilidades vitales hace naufragar esas formas simbdlicas y
materiales instituidas en lo inesperado, espontaneo y rebelde. Sin duda, un lugar
privilegiado para ello es el arte, ya que la creacion implica remover el orden anestesiado
de la sensibilidad, violentarlo: el arte creativo irrumpe y conmociona la paz cotidiana.
Los procesos histéricos nos muestran un doble juego en el que las realidades sociales
son objetivadas, y esos objetos legados de generacion en generacion condicionan las
practicas individuales y colectivas; pero a la vez, se vuelven sus puntos de apoyo para
inscribir las realidades sociales en mundos subjetivos e interiorizados, constituidos por
formas de sensibilidad, percepcion, representacion y conocimiento.

Sin embargo, asi como existen diversos mecanismos de objetivacion, materializacion
y fijacion de las realidades sociales también surgen - lo que aqui nos importa- azarosas
0 creativas fugas de esos mecanismos. En las realidades instituidas y su orden
establecido (dispositivos, instituciones, mecanismos de diversos tipos) hay toda una
produccién de subjetividad estandarizada, que pone a disposicion de los
“consumidores” una seric de subjetividades prét-a-porter: en esos procesos de
subjetivacion hay una simple individualizacion, una “eleccion” o “adopcion” individual
de uno de estos modos de ser sujetos disponibles en el seno del propio sistema. Sin
embargo, hay otros procesos de subjetivacion que implican una singularizacién
subjetiva, como explica Guattari, una relacion de expresion, de invencion, de creacion
“en la cual el individuo se reapropia de los componentes de la subjetividad, produciendo

un proceso que yo llamaria de singularizacion” (Guattari y Rolnik 2005: 48). Se

® “Puede, en efecto, hablarse de procesos de subjetivacion cuando se consideran las diversas maneras que
tienen los individuos y las colectividades de constituirse como sujetos: estos procesos sélo valen en la
medida en que, al realizarse, escapen al mismo tiempo de los saberes constituidos y de los poderes
dominantes. Aunque ellos se prolonguen en nuevos poderes o0 provoquen nuevos saberes: tienen en su
momento una espontaneidad rebelde. No se trata en absoluto de un retorno al ‘sujeto’, es decir, a una
instancia dotada de deberes, saberes y poderes” (Deleuze 1996: 275).



diferencian, asi, de aquellas relaciones en las que el individuo se somete a la
subjetividad tal como la recibe, mediante opresion, alienacion o explotacion.

Si bien es indispensable la critica y deconstruccion de los mecanismos sociales de
poder que funcionan modelando subjetividades e imponiendo identidades, es preciso
prestar atencién a las relaciones de fuerzas en pugna, a la constitucién subjetiva como
una reapropiacion creativa, como tarea propia, como el pliegue de las fuerzas sobre si
mismas. Se apuesta asi a “conseguir que se afecte a si misma en lugar de afectar a otras
fuerzas: un ‘pliegue’, segun Foucault, una relacion de la fuerza consigo misma. Hay que
‘doblar’ la relacion de fuerzas mediante una relacién consigo mismo que nos permite
resistir, escapar, reorientar la vida o la muerte contra el poder. (...) A esto llamé
Nietzsche la actividad artistica de la voluntad de poder, la invencion de nuevas
‘posibilidades de vida’.” (Deleuze 1996: 159-160).

En la perspectiva de Deleuze, Guattari, Rolnik o Foucault, la resistencia no es (solo)
oposicion, critica o denuncia sino invencion, es decir, reconstitucion del pliegue de las
fuerzas sobre si mismas para crear eso impensable e impensado por los saberes y los
poderes establecidos. Sin embargo, ese pliegue de fuerzas no es accidn consciente de un
sujeto soberano sino despliegue azaroso de las fuerzas mismas que constituyen modos
de existencia como obras de arte: “Se trata de inventar modos de existencia, siguiendo
reglas facultativas, capaces de resistir al poder y de hurtarse al saber, aunque el saber
intente penetrarlas y el poder intente apropiarselas. Pero los modos de existencia o las
posibilidades vitales se recrean constantemente, surgen constantemente nuevos
modos...” (Deleuze 1996: 150).

Hay diversos procesos de singularizacién que no se dejan aprehender en la fijacion de
identidad, a pesar de que se naturaliza continuamente el juego de reducir la alteridad a la
mismidad, de disciplinar los cuerpos atandolos a unas formas concretas de estar, a
modos especificos de distribucion de las fuerzas. Pero nunca un cuerpo puede agotar su
potencia.

Las imagenes tienen, como sostenia Aby Warburg, una fuerza afectiva en la
conformacion subjetiva, una fuerza de afeccion imparable que atraviesa la mirada sobre

lo real, el modo en que se hace experiencia del mundo’. En ese sentido, la mirada

" Comentando a Aby Warburg, Ulm sefiala: “Ni reflexion, ni proyeccion, las imagenes son el lugar en que
las fuerzas de la vida despliegan su movimiento sin fin. Las imagenes son el movimiento en que se
despliegan las fuerzas incesantes de la vida: son iméagenes-movimiento” (Ulm 2014: 120). En definitiva,



conformada y disciplinada por las imagenes - sobre todo hoy que abundan e invaden
todos los ambitos- puede también indisciplinarse, mas alla de que las imégenes tengan
fuerza critica o disloquen estereotipos o identidades fijas®. Es en la experiencia de mirar
esas imagenes, en el modo del encuentro con ellas, donde se juega el disciplinamiento o
la rebeldia. Es ahi donde el cuerpo se indisciplina, se reinventa desde la sensibilidad, las
emociones o el deseo, y actualiza su potencia; y la mirada se indisciplina y aprende, en
las experiencias que el arte abre, a hacer un arte del juego de mirar de otro modo.
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“En esa minima abertura que las imégenes inauguran, un animal débil y condenado a la desaparicion,
puede constituirse a si mismo apartandose de aquello que lo haria sucumbir en el terror” (Ulm 2014: 118).
8«Se trata en, por y a través de las iméagenes, de pensar esas lineas de fractura por las cuales lo que vemos
y lo que oimos no se corresponden, por las cuales el oido y el ojo se exponen en el limite de uno y otro,
por las cuales la vision y los sonidos se encuentran en territorios siempre distantes y alejados y por los
que lo que en uno se hace territorio, se desterritorializa en el otro” (Ulm 2014: 132).
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